Verena Berger (Wien)

Salvador Espriu und Primera bistoria d’Estber:
improvisacid per a titelles”

1 Einleitung

Salvador. Espriu ist einer der wichtigsten Autoren in der Wiederbelebung
des katalanischen Theaters der Nachkriegszeit. Im Klima der politischen
und sprachlichen Unterdriickung und des Exils schrieb Espriu Primera
historia d’Esther' in einer Sprache, die zum Sprachtod verurteilt schien. Er
schuf damit eines der bedeutendsten Sprachmonumente der modernen
katalanischen Literaturgeschichte sowie eine groflartige Synthese des bibli-
schen Esther-Mythos. und der Geschichte Kataloniens in Franco-Spanien.
Obwohl sich sein dramatisches Schaffen® im wesentlichen auf Antigona und
seine Improvisacid per a titelles beschrinkt, sollte gerade dieses Stiick der
Lyrik und den Erzihlungen Esprius in den sechziger Jahren zum Durch-
bruch verhelfen. -
Der vorliegende Beitrag will Versuchen kulturelle und sprachliche
Aspekte des Werks hervorzuheben, mit Esprius Bestreben um Universalismus
in Bezug zu setzen und damit den Absichten des Autors niher zu kommen.

2 Kulturelle Aspekte

Primera bistoria d’Esther entstand zwischen Mai 1947 und Februar 1948 in
einer Zeit grofiter Bedrohung der katalanischen Sprache und Kultur und
unter dem Einflufl des Spanischen Biirgerkriegs. Espriu verband darin die
Geschichte Esthers aus dem Alten Testament mit der Situation Kataloniens

Im Rahmen des XII Colloqui Germano-Catali in Frankfurt am Main (September 1994)
- gehaltener Vortrag.

! Zu Espriu siche Fuster 1967: 103- 105 Fuster .1971: 347-353; Fibregas 1969: 295- 297
Fabregas 1978: 307-309; Salvat 1966: I, 266-273; Miralles 1987: 389-446.

2 Espriu verstand sich selbst nie ‘wirklich als Dramatiker. Vgl. dazu Porcel 1966: 31. Sein
dramatisches Schaffen umfafit Fedra (Ubersetzung und Bearbeitung der Fedrs von Lloreng
Villalonga [Barcelona: Ed. Raixa, 1955]), Antigona (Barcelona: Ed. Raixa, 1955), Primera
bistoria d’Esther (Barcelona: Ed. Aymd, 1948) und Unz altra Fedra, si us plan (Barcelona:
Edicions 62, 1978). Auf Anregung Ricard Salvats entstanden auf Basis der Lyrik und
Erzihlungen Esprius die Textmontagen Lz pell de brau (1960), La gent de Sinera (1963) und
Ronda de mort a Sinera (1965; Madrid: Ed. Alianza, 1974).
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nach 1939, dariiber hinaus auch verschiedene Epochen, Kulturriume und
Sprachebenen. :

Aus der Perspektive des inneren Exils hat Espriu in verschliisselter
Sprache ein eigenes Universum, eine eigene Geographie und Prototypen der
Menschen Spaniens und Kataloniens gezeichnet. Er entwickelt zur Génze
seinen persénlichen Mythos von Sinera, das umgekehrt gelesen Arenys ergibt,
jenes Arenys de Mar der Kindheit und Jugend Esprius, das in seinem
Gesamtwerk immer wieder Sinnbild fiir Katalonien wird. Wie in seinem
lyrischen Schaffen identifiziert Espriu das Schicksal des katalanischen Volkes
auch in Primera histdria d’Esther mit dem des jiidischen Volkes, seiner
Verfolgung und der Diaspora.

Espriu bedient sich des doppelten Effekts des «Theaters im Theater» und
158t die Handlung auf zwei Ebenen ablaufen: An- einem Sommerabend
werden die Bewohner Sineras vom Geschichtenerzihler Altissim aufgefordert,
das Theater zu besuchen. Dort spielen Marionetten dem Publikum den
Kampf zwischen Juden und Persern in Susa, der Stadt des legendiren Esther-
Mythos, vor. Sie stellen Esthers Geschichte dar, ihre erste Geschichte, in def
sie wie Scherezade aus Die Erziblungen aus Tausendundeiner Nacht Leben
rettet: das Gastmahl des Perserkdnigs Assuerus, die Flucht seiner Gattin
Vasthi, seine Hochzeit mit Esther, die Konspiration der Eunuchen, das
Dekret gegen die Juden und die Fiirbitte Esthers, ihre Ohnmacht, ihre
Strategie gegen Aman und der voriibergehende Triumph Israels. Die Jiidin
Esther ist.Assuerus {iberlegen und niitzt ihn mit Hilfe ihres Adoptivvaters
Mardoqueu geschickt fiir ihr politisches Machtspiel. Es gelingt ihr, ihr Volk
vor der Vernichtung zu retten. Aber das Leben fiir die einen bedeutet Tod
fiir die anderen. Primera histdria d’Esther wird zu einer Satire von der
Unterdriickung eines Volkes, von Tyrannei, Willkiir und politischer Macht,
welche die Unterdriickten nicht anders nutzen als die Unterdriicker.

‘Als verbindendes Element zwischen den beiden Ebenen Susa und Sinera
wirkt dér Altissim, der blinde Bettler und -Geschichtenerzihler von Sinera,
der die Handlung kommentiert, mit seinen Erinnerungen und Empfindungen
ausschmiickt und von der stummen Prostituierten Neua begleitet wird. Seine
Blindheit lift ihn zum einzigen Sehenden werden: Auch Secundina, Dienerin
im Palast der Perser, vermittelt zwischen Susa und Sinera und verkérpert wie
keine andere Person die Stimme des Volkes.

Die Mehrschichtigkeit von Primera histdria d’Esther beschrinkt sich nicht
nur auf die Handlung an zwei Orten. Vereinfacht und schemansch dargestellt
ergibt smh folgende Struktur:
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1. Ebene ' 2. Ebene
‘ Theater Theater im Theater

Zeit Gegenwart _Vergangenheit

Ort . Sinera Susa

Handlung Sinera-Mythos Esther-Mythos
Publikum = Personen ‘ Zuschauer _ Betrachtete’
S Darsteller . Personen- ' Marionetten

Ethnie ‘ Katalanen - Perser und Juden

- Kulturkreis katalanische Kultur ab,¢nd1§nd. Kultur

Das Theaterpublikum sieht sich selbst auf der ersten Ebene in den
Bewohnern von Sinera als Publikum und Akteure, die aufgefordert sird, zu
den Geschehnissen in Susa Stellung zu nehmen. Es wird direkt und indirekt
in die Handlung involviert, hat aber gleichzeitig das Privileg, auﬁenstehend
zu sein und ein distanziertes Urteil abgeben zu kénnen.

Auf der zweiten Ebene wird die Komplexitit des Stiicks noch dichter:
Die Welten von Susa und Sinera, Symbole fiir verschiedene Zeiten, Kulturen

und Ethnien, verschmelzen ineinander. Die beiden Ebenen irerm_engen sich;®

ohne jedoch ihre Eigenstindigkeit zu verlieren: Der Perserkonig trinkt Wein
aus Sinera.’ Vasthi, die erste Gemahlin des Perserkénigs,. fliichtet von Susa
nach Sinera.* Als Susa eine neue Gattin fiir seinen Kénig sucht, fordert der
Altissim die Midchen von Sinera auf, die Gelegenheit, an der Seite eines
Herrschers iiber viele Volker zu stehen, nicht verstreichen zu lassen.® Als
Lebensraum der Pefser und Juden steht Susa stellvertretend fiir die Vernetzt-
heit der Vélker, Rassen und Religionen. Perser und Juden verkérpern Spanier
und Katalanen, Beherrscher und Beherrschte, die Geschichte Spamens die
allgemeingiiltig und iibertragbar ist.

In den Bibel-Mythos flieflen fiir Katalonien typische folklonsnsche
Details und miindliche Uberlieferungen aus der Geschichte von Arenys de
Mar ein. Orte und Erinnerungen aus der Kindheit und Jugend des Autors in
Arenys, aber auch Figuren, die er selbst oder aus Erzihlungen kannte und die
in seinem Gesamtwerk immer wieder auftreten, werden erwihnt, ohne mit
threr literarischen Prisenz auf ihre reale Existenz mehr Riicksicht zu nelimen,
als die Fiktion erlaubt:® der verriickte Bettler Trictrac,” die Alkoholikerin

3 Espriu 1975: 19.
4 Espriu 1975: 22.
5 Espriu 1975: 23.
¢ Vgl. dazu: Espriu / Nogueras / Pons 1983.
7 Espriu 1975; 53.
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Esperanceta Trinquis,® die geistesgestorte Escombreta,” der Schneider Iehudi
dels Anchisi,” die Friseure Calau Portules und Félix Parrissa,' der Lumpen-
sammler Quella,”? die Coixa Fita® und Familienmitglieder wie Esprius Tante
Maria Castelld, deren Gemilde vom Esther-Mythos den Autor zu diesem
Motiv inspirierten. Auch die unmittelbare Umgebung des Kiistendorfs wie
die Arenys begrenzenden Berge El Mal Temps," Mont-Alt," El Tussol* und
Turé d’Escaraver,” und konkrete Orte wie «el jardi dels cinc arbres»,”® Can
Nineta,? die Sala Merce,®® das Hostal Mont Calvari*! oder das fiir Hexenkulte
beriichtigte Vallgorguina® werden eingebunden. Nicht nur Figuren und
Geographie finden in Esprius Werk ihren Platz, auch Volkskunde, Traditio-
nen und einfache Elemente aus dem Alltagsleben sind unauffillig in die
Handlung verwoben. Von den fiir das katalanische Kunsthandwerk typischen
Spitzenklopplerinnen,” von Weinlesern* und Schiffsbauern,” vom Dorfheili-
gen Sant Roc,® von typischen Speisen, Pflanzen und Tieren ist die Rede.
Mit Primera histdria d’Estber hat Espriu ein literarisches Theater geschaf-
fen, das Mythen aufgreift, um sie auf den historischen Kontext Kataloniens
zu iibertragen. Ohne den Rekurs auf die griechische und jiidische Kultur ist
sein Gesamtwerk wie auch die dramatische Bearbeitung des Esther-Motivs
nicht verstindlich, weil der Autor seine persdnliche Kindheitswelt — den
Sinera-Mythos und seine mittlerweile legendiren Figuren — mit diesem

§  Espriu 1975: 53.

’  Espru 1975: 53.

10 Espriu 1975: 30.

1 Espriu 1975: 28.

2 Espriu 1975: 43-48.

3" Eepriu1975: 23.°

4. Espriu 1975: 52.

15+ Espriu 1975: 52.

6 Espriu 1975: 23. - , _

7 Espriu 1975: 23. : o
8 Espriu 1975: 15. ' '
1 :Esp;iu 1975: 19.

2 Eepriu 1975: 15.

I Espriu 1975:20.

2 Espriu 1975: 23.

3 Espriu 1975: 42.

% Espriu 1975: 53-54.

% Espriu 1975: 53.

% Espriu 1975: 53-54.



108 Verena Berger.

Bildungsgut verkniipft. Die Tragweite seines Denkens und dichterischen
Schaffens kann daher nur dann angemessen beurteilt werden, wenn man diese
fremden Impulse beriicksichtigt.

Indem Espriu die Bibelgeschichte Esthers allegonsch auf die Situation
Spaniens und Kataloniens anwendet, bedient er sich einer fremden Problema-
tik, um die eigene Situation darzustellen. Der Autor macht uns die histori-
sche Konfliktlage seiner Heimat -durch ihre Rekonstruktion iiber eine
Alteritit deutlich. Anhand der Gegeniiberstellung der Orte, der Konfronta-
tion der Vélker und ihrer Geschichten spiegelt Espriu mit Hilfe einer
Uberlieferung hebriischen Ursprungs das Fremde direkt in die katalanische
Situation. Daf} er gerade ein zum allgemeinen Bildungsgut zu rechnendes,
biblisches Thema bearbeitet, zeugt nur davon; wie sehr Kultur Produkt
wechselseitiger Beziehungen und komplexer' Interaktion ist. Ubertragen
gesehen zielt Espriu darauf ab, das Fremde wie das Eigene, sei es nun
Kastilisch, sei es Katalanisch, respektiv anzuerkennen und zu respektieren. In
diesem Sinne spricht er vom Menschen an sich, von seinen situationsbeding-
ten Lebensumstinden und von der Notwendigkeit des menschhchen Zu—
sammenlebens. g ,

Die pathetischen Schlufiworte, mit denen der Altissim daran erinnert, wie
notwendig Toleranz, Versshnung und damit die Uberwindung historischer
Konflikte sind, fassen die Moral der Geschichte zusammen: 5

Atorgueu-vos sense defallences ara i en créixer, de grans i de vells, una almoina reciproca de
perdé i tolerincia. Eviteu el maxim crim, el pecat de la guerra entre germans. Penseu que
¢l mirall de la veritat s’esmicold a Porigen en fragments petitissims, i cada un dels trossos
recull tanmateix una engruna d’auténtica lum.”

Espriu mifit der erzieherischen Wirkung seiner Botschaft und dem
Versuch, den Leser und das Publikum dafiir zu sensibilisieren, eine hohe
Bedeutung bei. Als ethisches Lehrstiick spiegelt Primera historia d’Esther jene
Problematik wider, die Biirgerkriegen innewohnt. Dafl der Mensch in dieser
Maschinerie zur lenkbaren Marionette wird, enthiillt seine Funktion als
tragende Siule totalitirer Regime. Dem Autor hat sicherlich das in Katalo-
nien sehr verbreitete Handpuppen- und Marionettenspiel als Quelle der
Inspiration gedient, als er seinem Stiick den Untertitel Improvisacid per a
titelles gab. Hier ist zu bedenken, dafl der Guignol traditionellerweise Kritik
an der Autoritit und ihren Vertretern iibt und Improvisation und Einbezie-
hung der Zuschauer als Stilmittel verwendet. Auch Espriu verwendet diesen
Kunstgriff, der fiir Situationen mit chronisch fehlender Freiheit typisch ist:
Will er Kritik an der Epoche und den historischen Umstinden iiben, so legt

¥ Espriu 1975: 53.
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er sie den Personen des Alten Testaments in den Mund. Die Marionetten-
menschen Esprius sind in einer Person Mitliufer des Systems in der Hand-
lung und Ankliger des Systems vor dem Theaterpublikum.

Espriu stellt die Kurzlebigkeit und Verginglichkeit des Menschen, die
Fliichtigkeit und Sinnlosigkeit menschlichen Daseins in den Mittelpunkt
seiner Thematik. Wir finden in Primera bistoria d’Esther all jene ewigen.
Themen humaner Existenz wie Krieg und Frieden, Leben und Tod, Haf} und
Liebe wieder. Mit Hilfe der durch diese Themen gegebenen Perspektiven
erschlieft der Autor, wie sich die historische und kulturelle Gegenwart
Kataloniens innerhalb Spaniens, des iibergeordneten Bezugrahmens, nach dem
Biirgerkrieg darstellt. Er verwurzelt sein Werk tief im historischen, kulturel-
len und sprachlichen Umfeld seiner Heimat und erbaut daraus ein universel-
Jes Bild vom Menschen und seiner Existenz. Kern seines Anliegens ist die
Verteidigung einer Welt, einer Sprache und einer Kultur, die zur Verteldlgung
humaner und damit universeller Werte reift.

* Espriu steht um nichts anderen Autoren der Weltliteratur nach, verﬂlcht
er doch literarischen Regionalismus und Universalismus zu einem Ganzen
und macht «den Anderen» zu einem privilegierten Gegenstand. Obwohl er
seine Figuren in Katalonien ansiedelt, gelingt es ihm, {iber kulturelle Grenzen
hinauszuwachsen. Er klagt die Unbeweglichkeit der spanischen und damit
jeder Kultur, d1e zur Unterdriickerin wird, an, und strebt nach Verstindi-
gung.

Wenn Espriu die eigene Situation mit dem Riickgriff auf klassische
Mythen untermauert, integriert er das Fremde in die eigene Identitdt und
schligt indirekt eine Briicke zwischen den Kulturen und der Dialektik von
«Fremdemi» und «Eigenem», ohne die Besonderheiten des Katalanischen aus
dem Auge zu verlieren. Mit dem Heraustreten aus der eigenen Kultur und
dem distanzierten Blick des Publikums im «Theater im Theater», der ein
Blick auf das Eigene und das Fremde ist, schliefit sich der Kreis und fiihrt
wieder zu ihr zuriick. Angesichts der Allgemeingiiltigkeit menschlichen
Verhaltens erkennt und anerkennt er «das Andere im Figenen», aber auch
«das Eigene im Anderen». Wenn uns die Marionetten die Lage der «Nation»,
eingebettet in eine universale Geschichte hebriischer Tradition, prisentieren,
so versucht der Autor, damit einen Schritt in Richtung interkultureller
Verstindigung zu setzen, die in erster Linie zwischen den Vélkern Spaniens
zum Tragen kommen soll. Er unterlegt dabei die Identitit und Tradition
einer doppelten Uberpriifung: einmal durch die Instanz der Geschichte, die
historisch relativiert; andererseits durch die Instanz einer Alteritdt, die
Fremdeinfliisse aufzeigen und dadurch absolute Giiltigkeitsanspriiche relati-
vieren soll.

Damit hat der Autor auch erkannt, daft nur Offenheit gegeniiber dem
Fremden zum Universalismus und zu héheren Werten der Kultur und
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Literatur fithrt. Dafl es gilt, sich iiber die bekannten sprachlichen, kulturellen
und nationalstaatlichen Grenzen hinwegzusetzen. Nur die allen Menschen
gemeinsamen Ziige stellen jenen Bezugsrahmen dar, der ein Werk universell
werden 1aflt.

‘Indem Espriu das gelungen ist, wird er zum untypischen Autor minoriti-
rer Kulturen, die im allgemeinen dazu neigen, ihren Stoff aus der Uberliefe-
rung der eigenen Geschichte und der permanenten Abgrenzung gegen grofiere
Kulturgemeinschaften zu bezichen. Trotz der geschickten Verflechtung von
Regmnahsmus und Universalismus bleibt das Weltbild des Menschen bei
Espriu tief in seinem sprachlichen, kulturellen und historischen -Kontext
verwurzelt. Primera historia d’Esther beweist daher, daf auch die Dramatlk‘
sprachlicher Minderheiten héchsten Universalismus erreichen kann.

3 Sprachliche Aspekte

Sicherlich dienen die komplexe Struktur des Werkes, die zum Verstindnis
erforderlichen Kenntnisse der Bibel und des Sinera-Mythos wie auch die

reiche Sprache dem Autor angesichts der Zensur, der wihrend des Fran-"

quismus niemand entgehen konnte, zur Verschliisselung von Botschaften.
Ahnlich wie die Lyrik ist Theater als synthetisches Genre ein ausgezeichne-
tes Werkzeug, um die allgegenwirtige Macht der Zensur zu brechen.?®
Neben kulturellen und historischen Faktoren hat bei Espriu die Sprache
ein eigenes Gewicht.”” Sprache ist fiir Espriu in gleicher Weise Werkzeug,
Material, Form und Inhalt. In Primera bistoria d’Esther unterstreicht sie
wirkungsvoll die verschiedenen Handlungsebenen, ist mit ihnen verwoben
und stellt gewissermafien eine eigene Ebene in der Struktur des Stiickes dar.
Espriu schrieb dieses Theaterstiick zu einem Zeitpunkt, als es galt,
angesichts der bedrohlichen Umstinde das Wesentliche der Sprache und
Kultur zu retten, um nicht die eigene Identitit zu verlieren. Die pohtxschen
Verhiltnisse der. Nachkriegszeit, das Verbot des Katalanischen und seine
drohende Eliminierung als Kultursprache beschrinkten nicht nur die
Moglichkeiten des literarischen Schaffens, sie vereinzelten auch. Im Gegensatz
zu anderen Schriftstellern, die angesichts der Situation den literarischen
Wortschatz eher begrenzten und damit den Weg hin zur Reduzierung der

28 -
Zur Zensur Fuferte sich Espnu mit den Worten f...] jo he estat molt afortunat amb la

censura, o perqué no m’han entés o perque han pensat que el catald no I'entenia ningt [...]
el cas és que a mi no m’han suprimit mai cap paraula de cap obra meva. Jo sempre he escrit
amb tota la Hlibertat.» (In: Isasi Angulo 1974: 130).

Zum sprachlichen Aspekt siehe Molas 1967; Vallverdu 1975: 157-159 und 177- 187 Badia i
Margarit 1981.
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Ausdrucksméglichkeiten zu, ebnen begannen, machte Espriu keinerlei
Konzessionen. Obwohl keine Perspektiven fiir.die katalanische Sprache
gegeben zu sein schienen, bemiihte sich der Autor darum, das gesamte ithm
zugingliche Sprachinstrumentarium einzusetzen und gegen die drohende
Sprachverarmung anzukimpfen.

Die sprachliche Qualitit von Primera historia d’Esther schrelbt sich mit
der impliziten Anklage der immer mangelhafteren Verwendung des Katala-
nischen in den historischen Moment ein. Schliefflich beabsichtigt der Autor,
seiner Muttersprache in einer S1tuat10n der Bedrohung ein wiirdiges Denkmal
zu setzen:

Com ‘que eren moments de buit aflictiu per a la nostra llengua, vaig intentar de fer una
mena d’exéquies, de tribut funerari de la llengua catalana. I per a poder demostrar les
enormes p0551b111tats que tenia la llengua en un moment que semblava que s *hauria de
morir, hi vaig estar com una dona grivida nou mesos, dia per dia, escrivint, pohnt i
arreglant aquesta obra fins a donar la com es coneix.®

Primera historia d’Esther hat eine erzihlerische Struktur, die aus einem
feinen Gewebe von Dialogen und Monologen in Prosa und Versformen
besteht, und zeugt von einer ungeheuren Sprachgewalt und Sprachbegabung.
Wie ‘kaum ein anderer Schriftsteller beherrscht Espriu die -katalanische
Sprache und setzt sie auf verschiedensten Stilebenen ein. Nur im Kontext der
schwierigen vierziger ]ahre, als der Fortbestand der katalanischen Sprache
stark bedroht schien, wird eine derartlge Flut an Worten und Wortschopfun—
gen verstandlich. > :

In seinem Bestreben nach - Rev1tahslerung des Katalamschen, nach
sprachlicher Kontinuitit und Perfektion versucht Espriu, es zu umgehen, ein
und dasselbe Wort'mehrmals zu verwenden. Wenn auch syntaktisch einfach,
so ist seine Sprache nicht nur semantisch, sondern ‘auch phonetisch und
lexikalisch voller Spaninung, Konzentration und Genauigkeit. Fiir Begriffe, die
mit herkdmmlichen Wortern ausgedruckt werden konnen, suchte er im
Glauben, daf jedes Wott auf eine bestimmte Situation anwendbar sei, oft
monatelang nach auflergewdhnlichen Synonymen, die ihm exakt und prizis
genug erschienen. Esprius Repertoire umfafit Kultismen und in der gesproche-
nen Sprache wenig gebriuchliche Wérter, Archaismen, Latinismen, Hebriis-
men und Fremdwdrter. In seinem breiten Register verschiedener Ausdrucks-
ebenen stofien wir aber auch auf Dialektalismen, Vulgarismen, Redewendun-
gen und Sprichwdrter sowie auf verschiedenste Interjektionen und Onomato-
poetika. Kastilianismen sind in Esprius Werk jedoch nicht anzutreffen.

%0 Iasi' Angulo 1973: 10. -
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Espriu zieht alle Register der Ausdrucksméglichkeiten des Katalanischen,
indem er eine kaum gekannte Vielfalt der Lexik in die Waagschale wirft.
Selbst gebildeten Muttersprachlern "ist angesichts eines. derart reichen
Vokabulars vieles unbekannt oder nur aus dem Kontext-heraus erklirlich.
Jeder, der sich mit Primera historia d’Esther auseinandersetzt, ist unweigerlich
gezwungen, Worterbiicher zu verwenden. Obwohl vieles unverstindlich
scheint, kommt jedem Wort genau jene Bedeutung zu, die ihm im normati-
ven Worterbuch Pompeu Fabras zugewiesen wird. Der Einsatz einer der-
artigen lexikalischen Vielfalt kann nur als Aufforderung verstanden werden,
sich mit der eigenen Sprache auseinanderzusetzen.

Gleichzeitig respektiert der Autor die Sprache des Volkes, indem er
volkstiimliche Ausdriicke als Stilmittel einsetzt. Er verbindet in seiner
Sprachkompetenz verschiedene soziale Sprachvarietdten und 138t Personen
auch zwischen den Sprachvarietiten wechseln. Damit gelingt ihm eine reiche
Mischung aus lebendigen populiren Elementen und Erudition héchsten
Grades. Durch die Verwendung verschiedener sprachlicher Ebenen versucht

Espriu, alle méglichen sozialen Gruppen anzusprechen und das Ideal einer
sprachlichen Gemeinschaft zu schaffen. Aber Espriu nutzt nicht nur vor-

ziiglich den Vorrat an Wortern, sondern verfiigt auch iiber eine hohe
Meisterschaft in der Handhabung sprachlicher Regeln. Hinsichtlich des
Aspekts der sprachlichen Norm' hilt er sich an die Standardisierung und
Kodifizierung von Pompeu Fabra. Seinem Streben nach Sprachreinheit
kommt besondere Bedeutung zu, wenn man bedenkt, dafl die franquistischen
Behorden in jenen Jahren bestrebt waren, mit dem Publikationsverbot in der
standardisierten’ Orthographienorm  den' sprachlichen und damit den na-
tionalen Autonomiegedanken zu tilgen. |

In einer Epoche, die vom Verbot der katalanischen Sprache gezelchnet
war, dachte der Autor freilich nicht an eine mogliche Inszenierung seines
Stiickes. Vielmehr ging er so weit, keine Buhnenanwelsungen einzufiigen, das
Werk einer kleinen Leserschaft zuzudenken und mglichen Regisseuren vollig
freie Hand zu lassen. Dadurch sind die beiden Handlungsebenen auf den
ersten Blick schwer unterscheidbar und werden nur tiber die Sprache erkennt-
lich. Besonders der Rhythmus des Textes hebt einzelne Szenen und Schau-
plitze voneinander ab. Auch wenn sich sowohl die Marionettenmenschen
Susas als auch die Bewohner Sineras in Prosa und Versen ausdriicken, kann
dennoch nicht iiber die besonders markante Ausdrucksform der Marionetten
hinweggesehen werden. In gleicher Weise markiert der Geschichtenerzihler
Altissim Handlungsabschnitte und trennt die einzelnen Szenen. Er stellt den
Kontakt zum Publikum her und 18st voriibergehend den Zauber der
Auffilhrung, indem er abrupt in die Wirklichkeit zuriickfihrt..

Espriu sucht in seinen Versen nach Worten, die dem Rhythmus dienen.
Mit Hilfe der Technik der Alliteration erreicht er nicht nur Volkstiimlichkeit
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im Reim, sondern auch einen hohen kiinstlerischen Wert. Sowohl Vokale wie
Konsonanten kommen dabei zum Tragen. Man denke an den Klangkorpus
durch die -ac, -ec-, -ic-, -oc- und -#c-Reimendungen im Totentanz Banyetas und
Amans, der Spannung herstellt und das Bild des Aufsteigens und Verfallens
der menschlichen Existenz evoziert:

Banyeta:

Amb tentines d’embriac
de mistela 1 de conyac

la cataifa del rebrec
dirigeixo. Cap rebec, -
tanmateix, al meu repic,
1o replica mai, ni un xic.
I st ho fa, fort o pioc,
d’un carxot el torno al Hoc
(també tusto algun maluc
amb varetes de saiic).
Séntiras d’arreu el xac.
Atzucac, catric-catracl®!

Ahnlich verfihrt Espriu bei der Vorstellung der Bewohner Susas und
ihres Kénigs. Er verwendet ausschliefilich Adjektive mit der Suffixendung -ic
und spielt damit lautmalerisch auf das Geklapper der Gelenke der Marionet-
ten, aber auch auf die Unterwiirfigkeit der Untertanen und den Despotismus

der Herrscher an:

Cor de titelles:

Sobird estrambétic:
sense accent emfatic
ni tampoc esceptic,
entonem un cantic
d’amor patridtic.

Que puguis, oh mastic
elastict, al portic

del teu palau fantistic,
seure majestatic,

per mil anys de fistic,
com avui, simpatic
jorn apotedtic.®

3 Espriu 1975: 48.
32 Espriu 1975: 17-18.
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Auch inhaltlich ist in Primera historia d’Esther vom Sprechen, von der
Sprache, vom Schweigen und den Worten die Rede. Esther spielt auf die fiir
die freie Meinungsiuflerung und das Katalanische ungiinstige Zeit an: «El cant
en aquest temps calla, car el temps és dolent.»” Der Altissim spricht uns von
der Unverstindlichkeit der Worte einer Sprache, die zum Sterben verurteilt
ist: «En la pausa rumiarfem, si més no, la pedregada de tirosos vocables que
’autor ens ha etzibat amb mandrons d’una parla moribunda, ja gairebé
inintelligible per a molts de nosaltres.»* B

Die Chancen des Werks liegen in der Auffithrung, in der Visualisierung
der Handlungen und im Aussprechen der Worter und Sitze. Gérade ein
Stiick wie Primera historia d’Esther eignet sich hervorragend dazu, auch
nichtsprachliche Kommunikationsmittel einzuflechten, die uns das Eigene,
typisch Katalanische, aber auch das Andere vergegenwartigen kénpen:
Symbole, Rituale, Gesang, Bithnenbild oder Kostiime zeigen das Nicht-
Imitierbare und sprachlich Nicht-Kommiunizierbare alltiglicher Brauche _und
Sitten auf. Nach einigen gescheiterten Inszenierungsversuchen in Privat-
kreisen wurde Esprius Improvisacid per a titelles am 17. Mirz 1957 im Palau
de la Msica Catalana unter der Regie von Jordi Sarsanedas von der Agrupa-
ci6 Dramatica de Barcelona uraufgefiihrt. Es war jedoch weitgehend Verdienst
von Ricard Salvat und der Escola d’Art Dramatica Adria Gual, dafl der
dramatische Wert der Werke und Lyrik Esprius in den sechziger Jahren fiir
die Bithne entdeckt wurde.. Wie kaum jemand erkannte Salvat nicht nur die
thematische Qualitit Esprius, sondern auch seine sprachlichen Vorziige:

Nosotros pensibamos que, en un pafs donde no existian academias normalizadas que
. y - : ;
ensefian su lengua, ¢l teatro, y atn el de Espriu con su perfectisima expresion, podia y debia
. N 23
servir como escuela lingiifstica, pauta de expresion.

Dafl das Stiick seit 1982 nicht mehr inszeniert wurde, steht im Wider-
spruch zu seiner hohen Qualitit und Vielseitigkeit. Denn obwohl Espriu sein
Werk in einer Sprache verfafit, die er angesichts der ihr Widrigen"Geschmhte
Spaniens und Kataloniens nach 1939 als zum Tode verdammt ‘51eht,‘ hat er
damit den Hohepunkt seines literarischen Stils erreicht. Zugleich leistet er
dem Katalanischen einen ungeheuren Dienst, indem er Zeugnis davon ablegt,
daf seine Muttersprache nicht nur eine «lengua vernicula», sondern vielmehr
eine Kultursprache ist, die kiinstlerische Héchstleistung ermdgliche.

3 Espriu 1975: 68.
3 Espriuv 1975: 28.
35 Salvar 1986: 37.
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4 Schlufifolgerung

Espriu schmeichelt mit seinem Stiick nicht nur Ohr und Sinn, sondern bricht
mit Erwartungshaltungen und schafft isthetische Originalitit. Mit seiner
aufergewdhnlich sprachschépferischen Kraft, einer anspruchsvollen Thematik
und der strukturellen Vielschichtigkeit tiberbietet er Herkémmliches. Indem
er ein stilisiertes Theater schafft, das groteske und lyrische Elemente vereint,
bricht er mit den in Katalonien bislang giiltigen Theaterauffassungen. Seine
Suche nach Originalitit hat ihm zu einer Asthetik des Erhabenen verholfen,
die einem durchschlagenden Erfolg letztlich wahrscheinlich auch hinderlich
war.

Wie kaum ein anderes dramatisches Werk der katalanischen Literatur-
geschichte prisentiert Primera bistoria d’Esther kulturelle, sprachliche und
historische Aspekte. Espriu besinnt sich darin auf die eigene Tradition, ist
aber gleichzeitig gegeniiber den Traditionen anderer Kulturen aufgeschlossen
und erkennt die Notwendigkeit der Gestaltung einer gemeinsamen Gegen-
wart und Zukunft. Daher verteidigt er auch die Integration des katalanischen
Volkes;seiner Identitit, Kultur und Sprache in einen gesamtspanischen
Kontext. Ausgehend vom katalanischen Kulturbereich geht er zu universalisti-
schen Anliegen und Motiven iber. Er schreitet iiber die Begrenzung
menschlichen Daseins durch Begriffe wie Abstammung, nationaler Angehérig-
keit, Sprache und Kultur hinaus und strebt in seinem Werk einen universali-
stischen Kulturbegriff an. Vor dem Hintergrund des erneuten Ansteigens des
Nationalismus in seinen negativsten Ausprigungen erlangt Primera histdria
d’Esther daher besondere Aktualitit. :
~ Der hohe Anspruch an die sprachliche Qualitit hat seine Berechtigung in
der Gefihrdung der eigenen Identitit. Mit seinem umfangreichen sprachlichen
Repertoire beweist Espriu, dafl seine Muttersprache eine Kultursprache ist,
die sich auf allen Ebenen zuginglich, beweglich und ausdrucksstark zeigt. Er
demonstriert, wie das Katalanische, von den Beh&rden des Franco-Regimes
verboten, von den Sprechern angesichts der Umstinde und seines sinkenden
DPrestiges vernachlissigt, Hohepunkte kiinstlerischer und literarischer
Ausdrucksfihigkeit erreichen kann. :

Indem Espriu lokale Geschichte und anhand eines Bibelmotivs allgemeine
Themen verschrinkt, verschmelzen Regionalismus und Universalismus
ineinander. Es ist sein Verdienst, dem Theater jene universelle Dimension zu
verleihen, die diesem kiinstlerischen Genre in minoritiren Kulturen so oft
fehlt. Zugleich widerlegt er damit den Glauben an die Inferioritit von
Minderheitenkulturen und minoritiren Sprachen. Ohne dafl dem Stiick im
aktuellen Theatergeschehen wirklich Rechnung getragen wiirde, ist mit
Primera historia d’Esther ein Grundstein fiir ein katalanisches Nationaltheater
gelegt worden.
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